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 چکیده

بر اساس  آینه سیاههای دیجیتال، به واکاوی سریال این مقاله با هدف بررسی پیامدهای فرهنگی و اجتماعی توسعه شتابان فناوری

سیاسی و منطقِ روان« جامعه شفافیت»زد. پرسش اصلی پژوهش این است که چگونه پرداچول هان میمنظومه فکری بیونگ

اند. با تحلیل اپیزودهای شده« طرد دیگری»ه فرهنگی اصیل را با چالش مواجه کرده و منجر به های توسعنئولیبرالیسم، زیرساخت

شدن زندگی روزمره، منجر کند که فرآیند دیجیتالی، این نوشتار استدلال می«تمام تاریخچه تو»و « سقوط آزاد»ای همچون برگزیده

ز آزادی، به خوداستثمارگری پرداخته و پیوندهای اجتماعی پایدار را شده است؛ انسانی که در توهمی ا« سوژه دستاورد»به ظهور 

 سازد.های کمی میبندیفدای کارایی و رتبه

منجر شده است؛ وضعیتی « خشونت مثبت»دهد که توسعه فنی در غیابِ تاملات اخلاقی و فرهنگی، به های پژوهش نشان مییافته

شناسی امر زیبایی»های فرهنگی جای خود را به و تفاوت« منفیت»وصی و عمومی، که در آن با از میان رفتن مرز میان حریم خص

تخیلی، بلکه به مثابه -نه به عنوان یک اثر صرفاً علمی آینه سیاهاند. در این چهارچوب، سریال ای دادهسازی تودهو یکسان« صاف

گیرد شود. مقاله در نهایت نتیجه میماعی تحلیل میو زوال امر اجت« فرسودگی روانی»شناختی در خصوص بحرانِ هشداری جامعه

ماندگی و رازآلودگی در گیری حقِ پنهانکه توسعه فرهنگی پایدار در عصر دیجیتال، مستلزم بازنگری در مفهوم شفافیت و بازپس

 فراهم گردد.« دیگری»های اصیل انسانی و پذیرش هاست تا امکان بازیابی تجربهبرابر سیطره الگوریتم

 سیاست، سوژه دستاورد، توسعه اجتماعی.چول هان، آینه سیاه، جامعه شفافیت، روانتوسعه فرهنگی، بیونگ ها:کلیدواژه
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Abstract: 

This article aims to investigate the cultural and social implications of rapid digital development 

by analyzing the series Black Mirror through the philosophical framework of Byung-Chul Han. 

The central inquiry focuses on how the “Transparency Society” and the logic of neoliberal 

psychopolitics challenge the foundations of authentic cultural development and lead to the 

“Erosion of the Other.” By examining selected episodes such as “Nosedive” and “The Entire 

History of You,” this study argues that the digitalization of everyday life has given rise to the 

“Achievement Subject”—individuals who, under an illusion of freedom, engage in self-

exploitation and sacrifice stable social bonds for efficiency and quantitative ratings. 

The findings reveal that technological development, in the absence of ethical and cultural 

reflection, has resulted in “Positive Violence.” In this state, as the boundary between private and 

public spheres dissolves, “negativity” and cultural differences are replaced by the “Aesthetics of 

the Smooth” and mass homogenization. Within this context, Black Mirror is analyzed not merely 

as a science-fiction work, but as a sociological warning regarding the crisis of “psychic 

exhaustion” and the decay of the social fabric. The article concludes that sustainable cultural 

development in the digital age necessitates a re-evaluation of the concept of transparency and the 

reclaiming of the right to secrecy and mystery against algorithmic dominance, thereby enabling 

the restoration of authentic human experiences and the acceptance of “the Other.” 

Keywords: Cultural Development, Byung-Chul Han, Black Mirror, Transparency Society, 

Psychopolitics, Achievement Subject, Social Development. 

 

 

 مقدمه



شود؛ منطقی که دیگر بر محور تولید تعریف می« انباشت سرمایه»بریم که با منطقِ جدیدی از ای از تاریخ به سر میما در برهه

 برد.ی خامِ خود بهره میبه عنوان ماده« ی انسانزیستهی تجربه»چرخد، بلکه از کالاهای مادی نمی

ی خامِ عظیم ویکم، مادهداریِ قرن بیستسرمایه»کند: طور که نیک سرنیسک  در بررسی این تغییر و تحول اقتصادی بیان میهمان

های تجاریِ اصلی برای مدل»ه های دیجیتال بیان، پلتفرمدر این م« ها.و جدیدی برای مصادره و تصاحب پیدا کرده است: داده

 یدارهیسرما»تحت عنوان  را میپارادا نیشوشانا زوبوف ، ا (. Srnicek, 2017:33) انداین منبع جدید تبدیل شده« استخراج و کنترلِ

 یهاکردنِ آن به داده لیتبد یبرا گان،یخامِ را یعنوان مادهرا به یانسان یتجربه»که  نینو ینظم اقتصاد کی کند؛یم فیتعر «ینظارت

د استخراج هرگز با این حال، همان طور که کیت کرافورد هشدار می دهد، این فراین .(Zuboff, 2019:8) «کندیمصادره م یرفتار

ا مداخلاتی هرگز مواد خامی صرف برای تغذیه الگوریتم ها نیستند، بلکه ذات»خنثی نیست. مجموعه داده ها در هوش مصنوعی 

 .(Crawford, 2021:198) «سیاسی اند

 یبه سو ن،یشیپ یِ صنعت یهامدل یِ رونیاز اجبار ب یاعِمال قدرت است؛ گذار یدر سازوکارها یمحور یگرِ چرخشتحول نشان نیا

 رند،یگیم« اقتصاد توجه»خود را از  یمحرکه یرویکه ن تالیجید یهایمعمار نیا«. اصلاح رفتار»ترِ و نامحسوس رتریفراگ یِمعمار

تا  کنندیتلاش م یعلوم رفتار یریکارگو با به «دهندیقرار م یکشما را مورد بهره یریگمیتصم یهایریسوگ یمجموعه»عامدانه 

از این رو، آنچه در این رقابت الگوریتمی در معرض خطر . (Williams, 2018: 57) «درست را در مغز ما فشار دهند یهادکمه»

در این واقعیت تازه، زندگی های دیجیتال ما  (.Williams, 2018:9) است« اراده انسانی»نیست، بلکه قرار دارد صرفا تمرکز ما 

دیگر حوزه ای جداگانه نیستند، بلکه همان زمینه ای هستند که اشکال جدید کنترل اجتماعی و روانی بر آن بنا می شوند. این گذار 

را نشان می دهد؛ جایی « جوامع کنترل»وامع انضباطی محصور و حرکت به سوی فاصله گرفتن از ج درباره ژیل دلوز انگارهبه خوبی 

مدولاسیونی پیوسته، همانند قالبی خوددگرگون شونده که »که قدرت دیگر از طریق محصورسازی عمل نمی کند، بلکه به صورت 

 (..(Deleuze, 1992 :4) عمل می کند« پیوسته از لحظه ای به لحظه دیگر تغییر می کند

ازنمایی کند که متر اثر فرهنگی ای توانسته است اضطراب های این عصر تازه را با چنین پیش بینی و تاثیر عاطفی نیرومندی بک

ه است، اما اهمیت سریال آینه سیاه انجام داده است. این مجموعه به نوعی کوتاه نویسی فرهنگی برای هراس های فناورانه بدل شد

عنی درك ما از هفته است که چگونه این نظام های نوظهور، سوژه مندی ما را دگرگون می کنند؛ یواقعی آن در کاوش این نکته ن

بیرونی تمرکز دارند،  خویشتن، روابط ما و عمیق ترین میل های درونی ما را. در حالی که برخی نقدها درباره عصر دیجیتال بر نظارت

ل می شود، بلکه چیزی ر می کشد: جهانی که در آن کنترل نه صرفا بر ما تحمیآینه سیاه بارها پدیده ای نگران کننده تر را به تصوی

 است که خود ما در نام کارایی، ارتباط و خودبهبودی آن را می پذیریم و درونی می کنیم.

نی هماهنگ فلسفی نیاز داریم که با این گذار از انضباط بیرونی به بهینه سازی درو منظریبرای واکاوی کامل این نقد عمیق، به 

و « جامعه دستاورد»باشد. آثار فیلسوف کره ای ـ آلمانی بیونگ چول هان چنین چارچوبی را فراهم می کنند. نظریه های او درباره 

وضعیتی معاصر را تشخیص می دهند که در آن قدرت نه از طریق نفی و منع، بلکه از طریق نوعی مثبت بودن « سایکوپولیتیک»

رمان پایان ناپذیر برای عملکرد، اشتراك گذاری و بهینه سازی. این مقاله استدلال می کند که به کارگیری فراگیر عمل می کند؛ ف

مفاهیم هان در تحلیل آینه سیاه ژرف ترین بینش های این مجموعه درباره روح نئولیبرال را آشکار می سازد. از طریق خوانش دقیق 

ه چگونه این سریال به تاملی سینمایی و نیرومند درباره خشونت ظریف مثبت چند قسمت کلیدی، این تحلیل نشان خواهد داد ک

بودن، پارادوکس آزادی به مثابه خوداستثمار، و فرسایش تدریجی روان انسان در عصر شفافیت دیجیتال تبدیل می شود. این وضعیتی 

پیدا کرده است که ای به گونهسامان دادن جهان مهارتی در »است که در آن، همان گونه که کریستین روزن اشاره می کند، فناوری 



، و در نتیجه ما را در واقعیتی بهینه سازی شده و بی تن رها (Rosen, 2020: 8)« دیگر نیازی به تجربه مستقیم آن نداشته باشیم

 می کند.

ا اضطراب شکلی عمیق ب اهمیت این پژوهش از آن جا ناشی می شود که نشان می دهد برخی از قسمت های سریال آینه سیاه به

اه های تازه و امکان های عصر انباشت داده پیوند خورده اند. تحلیل این روایت ها در چارچوب فلسفی بیونگ چول هان می تواند دیدگ

ی تعیین کننده های نوینی را برای بیان سینمایی در سینمای جهانی فراهم کند. هوش مصنوعی و رسانه های اجتماعی از چالش ها

این دست ما را  گی روزمره ما هستند و طبیعی است که فیلمسازان به کاوش در این مضامین ادامه دهند. در نهایت، پژوهش اززند

می ارزشمندی برای یاری می کند تا از خلال زبان سینما به گونه ای انتقادی به وضعیت انسانی معاصر بیندیشیم و ابزارهای مفهو

 تیار داشته باشیم.روایت های سینمایی آینده در اخ

 

 چارچوب نظری

 ساختار درك برای ایاستعاره است، یافته بسط بنتام جرمی زندان معماری طرح از الهام با که فوکو، میشل نزد1 «سراسربین» مفهوم

 هایسلول تمام تواندمی که دارد وجود مرکزی مراقبت برج یک معماری، این در. است مدرن انضباطی جوامع در کنترل و قدرت

 معرض در همواره افراد چون که کندمی استدلال فوکو. ببینند را برج درون بتوانند زندانیان آنکهبی بگیرد، نظر زیر را پیرامونی

 نتیجه، در. کنندمی درونی را ناظر دائمی حضور حس خیر، یا اندنظارت تحت دقیقاً لحظه در دانندنمی هرگز اما هستند دیدپذیری

 به فرد هر آن، در که شودمی تبدیل شناختیروان و نامرئی سازوکاری به قدرت و رودمی بین از فیزیکی خشونت و زور اعمال به نیاز

 .(1387فوکو، ) .گرددمی بدل خویش زندانبان به عملاً و کرده تنظیم را خویش رفتار خودکار طور

 در هاآن کردن حبس یا فیزیکی رهایدیوا به نیازی هاآدم کنترل برای دیگر بینیم،می سریال این در که هاییفناوری وجود، این با 

 «کنترلی جوامع» ظهور یدرباره دولوز ژیل یهوشمندانه بینیپیش همان یادآور وضعیت این واقع، در. ندارند خاص نهادهای چارچوب

 ییکپارچه هویت جدید، مسیست این در. اندشده فیزیکی مرزهای جایگزین پیوسته و دیجیتال هایشبکه هاآن در که جوامعی است؛

 تقلیل دیجیتال خُرد اطلاعاتِ و بازار هاینهنمو آمارها، سنجش،قابل هایداده از ایمجموعه به صرفاً افراد و پاشدمی هم از هاانسان

 (Deleuze, 1992).  کنندمی پیدا

دهند که بیونگ چول  با این همه، روایت های آینه سیاه حتی از سازوکارهای کنترل دلوزی نیز فراتر می روند و آنچه را بازتاب می

ور تحمیل نمی شود، بلکه هان آن را تکامل بنیادی به سوی جامعه دستاورد می نامد. در این پارادایم، کنترل دیگر از بالا و به شکل ز

رگری از دیگراستثمارگری خوداستثما»افرادی درونی می گردد که خود را بازیگرانی آزاد می پندارند. به تعبیر هان،  داوطلبانه از سوی

 .(Han, 2015a, p. 60).« کارآمدتر است، زیرا با احساس آزادی همراه است

 و ممنوعیت طریق از نه که نئولیبرال قدرت رژیم یک کند؛می معرفی را 2سیاستروان» مفهوم هان داوطلبانه، انقیاد این درك برای

 دهد، انجام «باید» کاری چه سوژه کندمی دیکته که انضباطی رژیم برخلاف. کندمی حکومت جذابیت و ترغیب طریق از بلکه منع،

 کنار در هان دادن قرار هنگام تمایز، این .کندمی عمل دهد، انجام «تواندمی» فرد آنچه یاغواکننده فرضپیش مبنای بر سیاستروان

                                                           
1 Panopticon 
2 Psychopolitics 



 خوبیبه زوبوف، «نظارتی داریسرمایه» ینظریه که حالی در. است اهمیت حائز بسیار ،«زوبوف شوشانا» همچون معاصری منتقدان

 و رفتاری هایداده قالب در انسانی یتجربه نامشروع یمصادره» بر هاابرشرکت هاآن در که کندمی نقد را ایاقتصادی سازوکارهای

 ابعاد به هان فکری چارچوب دارند تکیه (Zuboff, 2019: 401) «رایگان خام یماده عنوانبه رفتاری مازاد از استفاده

 نیستند منفعل قربانیانی صرفاً دیجیتال عصر در افراد که کندمی استدلال او. کندمی نفوذ پویایی این شناختیِروان و شناختیهستی

 ،«شاندیجیتال حضور مدیریتِ» و «خویشتن سازیبهینه» برای شدهدرونی الزامِ یک هدایتِ با بلکه شود؛ استخراج هایشانداده که

 از دیجیتال سراسربینِ» که است دلیل این به سازوکار این بالای کارآمدیِ. کنندمی مشارکت خود سازیِکالایی در مشتاقانه و فعالانه

 پیروی واحد منطقِ یک از( خودنمایی) خود سازیِشفاف و کشیخودبهره. گیردمی رونق ساکنانش یداوطلبانه خودافشاییِ طریق

 (Han, 2017: 45). «.کنندمی

فیت را آرمانی در مرکز این خوداستثمارگری، برداشت ویژه هان از شفافیت قرار دارد. در تقابل با گفتمان های سیاسی که شفا

عه شفافیت، جام»دموکراتیک می دانند، هان آن را شکلی از خشونت نظام مند و هستی شناختی می داند. او تصریح می کند که 

پذیری نشان  مطلق سازی ارزش نمایش خود را در قالب استبداد رؤیت»، جایی که «رل استجامعه اعتماد نیست، بلکه جامعه کنت

 (.Han, 2015b, p: 7) «می دهد

های کند تمام بخشدیگر یک ویژگی مثبت نیست، بلکه یک اجبار است؛ فشاری است که ما را وادار می« شفافیت»در این چارچوب، 

ها، ابهامات و آن فضاهای پنهانی را که برای سنجش و ارزیابی باشند. این پدیده، حریمابلمان را در معرض دید بگذاریم تا قزندگی

آینه ( از سریال Nosedive« )سقوط آزاد»طور که در قسمت برد. هماناند، از بین میبرقراری ارتباط واقعی و عمیق انسانی ضروری
دهد و عملاً پیچیدگی و ها را تا حد چند عدد و امتیاز تقلیل مین، هویت انسا«دیده شدنِ همیشگی»بینیم، این عطشِ می سیاه

های فیزیکی محبوس ها درون زندانکند. در چنین دنیایی، آدمفرد بودنشان( را نابود میها و منحصربهها )تفاوترازآلودگیِ وجود انسان

 اند.سِ نظارت بر خودشان گرفتار شدهگرِ اطرافیان و همچنین وسواوقفه و قضاوتنیستند، بلکه در بندِ نگاهِ بی

در دوران جوامع انضباطی، « ی مطیعسوژه»نامد. برخلافِ می« ی دستاوردسوژه»کند که هان آن را این فضا چیزی را خلق می

ی برده زمان نقش ارباب وبیند و در این مسیر، همپایان میای برای پیشرفت و ارتقای بیی موفقیت خود را به چشم پروژهسوژه

با این حال،  …کندی بیرونی عمل میی موفقیت، مستقل از هرگونه سلطهسوژه»دهد که: کند. هان توضیح میخویش را ایفا می

 (.Han, 2015a, p: 60)« کندکشی میچرا که این سوژه، از خودش بهره …شودمحو شدنِ این سلطه به آزادی واقعی ختم نمی

از خشونت »ذیه می شود که هان آن را خشونت مثبت می نامد. از نظر او این فراوانی مثبت بودن به واسطه چیزی تغ تعاملاین  

 (.Han, 2018a, p: 75) «منفی خطرناك تر است، زیرا چهره آزادی به خود می گیرد و آزادی را از اجبار تفکیک ناپذیر می کند

ه حذف تهاجمی جنبه های منفی مانند رنج، اصطکاك، اندوه یا در واژگان فلسفی او، مثبت بودن به معنای خوش بینی نیست، بلک

، پلتفرم های دیجیتال محیطی «همان»و جایگزین کردن آن با زیبایی شناسی همگن « دیگری»تفاوت رادیکال است. با فیلتر کردن 

منفیت دیگری جای خود »تی، خود را فرسوده می سازند. در چنین وضعی ،مداوم نمایشاستریل می آفرینند که در آن افراد در پی 

دقیقا این خشونت  (. ,b, p2018Han: 6) «به دلیل مثبت بودنش ناپیداست همانمی دهد. خشونت  3همانرا به مثبت بودن 

پنهان که در پوشش آزادی و بهینه سازی ظاهر می شود، هسته هولناك آینه سیاه را شکل می دهد و فلسفه هان را به مناسب ترین 

 تحلیل آن بدل می سازد. چارچوب برای
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 هان که دارند مفهومی با تنگاتنگ پیوندی سیاه، آینه سریال سراسر در شده کشیده تصویر به تکنولوژیکِ هایمحیط این، بر علاوه

 بدون و صیقلی نمایی سریال، این در اجتماعی هایرابط و هاایمپلنت نمایش، هایصفحه. نامدمی 4 «صاف امر شناسیزیبایی» را آن

 صاف، امر»: کندمی تأکید زیبایی نجات کتاب در هان. زندمی پس را تعارض یا تنش کشمکش، هرگونه که دهندمی ارائه اصطکاك

 و است فراگیر اجتماعی الزام یک یدهندهبازتاب اش،شناختیزیبایی اثر از فراتر ویژگی این …ماست یزمانه امضای و مشخصه

 (. Saving Beauty, Han, P:7 ) «.رودمی شمار به امروز[ ایجابیِ] گرایمثبت یجامعه تجسمِ

است  یقلیصاست. آنچه صاف و  کیدئولوژیابزار ا کیبلکه  ست،ین یانتخاب در طراح کیو فقدان اصطکاك، صرفاً  یکدستی نیا

امر صاف،  یِ شناسییبای(. زهمان)« است (دیی)تأ کیبلکه تنها به دنبالِ لا دهد،یاز خود نشان نم یمقاومت چیو ه رساندینم یبیآس»

را  خطریو ب شدهیسازپاك یِهمگون نوعی —اندوه  ایتروما، مخالفت  رنظی — یانسان لیاص یتجربه نِخش یایبا محو کردنِ زوا

( به لحاظ یر منف)ام «تیمنف»ه که در آن هرگون ییایدن اندازد؛یبه دام م نقصیظاهر ببه ییایرا در دن هاتیو شخص کندیم لیتحم

نچه صیقلی است این همواری صرفا انتخابی زیبایی شناختی نیست، بلکه ابزاری ایدئولوژیک است: آ ممنوع و قدغن است. یساختار

رنج، ستیز یا اندوه  با زدودن زبری های تجربه واقعی انسان ــ مانند« نه می آزارد و نه مقاومتی نشان می دهد. در پی لایک است»

یت ها را در یبایی شناسی نرم، همگنی استریل شده ای را تحمیل می کند که در آن نفی ساختاری هرگونه منفیت، شخصــ این ز

 جهانی ظاهرا کامل اما از درون تهی و بی درگیری زندانی می سازد.

 پیشینه تحقیق

هوش  ییو بازنما ینماهان، س چولیونگب یآرا یانم یوندبه پ یماًکه مستق یکه تاکنون پژوهش دهدینشان م یمرور منابع فارس

اند: الف( مطالعات ابل توجهقدر دو حوزه  یقاتاز تحق یامجموعه حال،ینبپردازد انجام نشده است. باا یاجتماع یهاو شبکه یمصنوع

 .ینمادر س یننو هاییو فناور یینسبت بازنما یو ب( بررس یراندر ا اجتماعی یهاو شبکه یهوش مصنوع

 «یراندر ا یاجتماع یهادر رسانه یتوسعه هوش مصنوع یفرهنگ یامدشناسیپ»با عنوان  یامهم در دسته اول، مقاله یهامونهاز ن یکی

هوش  یعاند که توسعه سر( نشان داده14۰2) یو نصرالله یمنتشر شده است. رجب یرانا یفرهنگ یقاتاست که در فصلنامه تحق

 ییب، اختلال در بازنمابه کاهش قدرت انتخاب مخاط یگرد یو از سو دهدیم یشکاربران را افزا ملو تعا یدسترس سویکاز  یمصنوع

دوزخ »و  «یتجامعه شفاف»ره هان دربا یمبا مفاه توانیرا م هایافته ین. اشودیمنجر م یتعدم شفاف یشو افزا یارسانه یقتحق

 کرد. یسهمقا« امرهمسان

 ،«یاجتماع یهابکهدر ش یمجاز یتهو یریگبر شکل یهوش مصنوع هاییتمالگور یرتأث»با عنوان  یکنفرانس یادر مقاله همچنین

در  یسات، نقش فعالاحسا یلو تحل یحباب یلترف یشنهادگرها،پ ی،خبر یدف یقاز طر هایتمکه الگور دهدی( نشان م14۰4) یطاهر

و  «ینفوکراسیا»مانند  یمیتا مفاه آوردیفراهم م یبستر هایافته نی. اکنندیم یفاال کاربران ایجیتد یتهو یدو بازتول ییبازنما

 شوند. یرپذفهم یرانیهان در متن جامعه ا «یروان یاستس»

 گاهیجا 5(Nguyen, 2025) یکمّ یمحتوا لیتحل کی: نمایدر س یهوش مصنوع ییبازنمامقاله  ،خارج کشور یهاپژوهش انیدر م

 یهانمونه یمقاله با بررس نیپرداخته است. ا نمایدر س یهوش مصنوع یهاییبازنما لیبه تحل یکمّ یکردیبا رو رایدارد ز یاژهیو

 یهالمیشده است: در ف یمعنادار یدچار دگرگون یاز هوش مصنوع یرپردازیکه تصو دهدیمختلف نشان م یهادهه یهالمیمتعدد از ف
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که در آثار معاصر حال آن شد،یم ییبازنما یانسان تیبقا و هو یبرا یو خطر «دگریتهد یگرید»هوش مصنوعی اغلب در مقام  ه،یاول

با  انهخصم یاز مواجهه یاجتماع یهاینگران ییجاجابه انگریب رییتغ نی. اشودیم ریانسان تصو« همراه» ای« همکار»عنوان به شتریب

از  ینه تنها بازتاب ییتحول روا نی، اانگوینل است. از نظر متقاب یاعتماد و وابستگ ،یستیمربوط به همز یهاپرسش یبه سو یفناور

روزمره  یدر زندگ یهوش مصنوع گاهینسبت به جا یو اخلاق یفرهنگ یهاتیدر حساس رییاز تغ یاست، بلکه حاک کیتحولات تکنولوژ

 هست. زین

 نمایدر س یهوش مصنوع ییبازنما ینهیدر زم یآثار پژوهش نیتراز مهم یکی (Murphy, 2024) نمایدر س یهوش مصنوع کتاب

 پردازدیم 2۰2۰ یتا دهه 1۹5۰ یاز دهه یینمایس یهاییبازنما یبه بررس یو فرهنگ یخیتار یکردیکتاب با رو نی. اشودیمحسوب م

 یو محاسبات اخلاق دهایها، امکه اضطراب کنندیعمل م «یفرهنگ ویآرش»در حکم  ،یفراتر از نقش سرگرم هالمیکه ف دهدیو نشان م

 .کنندیهوشمند ثبت م یهایفناور یهر دوره را درباره

 یهاییبلکه بر بازنما ،یکل خیتمرکز خود را نه بر تار 6(2۰25)آلن،  ونیزیو تلو لمیدر ف نینو یهوش مصنوع ییمقابل، کتاب بازنما در 

. آلن با اتخاذ خوردیبه چشم م ریاخ یدو دهه یهاالیو سر هالمیکه در ف دهدیقرار م یهوش مصنوع «دینسل جد» ژهیومعاصر و به

بدن  استیو س یبدنمند ت،یاز گذشته به مسائل مربوط به جنس شیآثار ب نیکه ا دهدینشان م ،یاسیو س یسففل یکردیرو

که  سازدیآشکار م Ex Machinaهمچون  ییهالمیدر ف یهوش مصنوع یزنانه یهاتیاو از شخص لیمثال، تحل ی. براپردازندیم

 کند،یکمک م« زنانه یگرید»از  یسازنگاه مردسالارانه و ابژه دیبازتول هها بروبات نیا یتیجنس یهایژگیو و یبصر یچگونه طراح

و  یدارهیبا منطق سرما هاییبازنما نیا یآلن به رابطه ن،یفراهم آورد. علاوه بر ا زیبستر نقد و مقاومت ن تواندیحال م نیاما در ع

در  ،یتمیالگور یهمزمان با نقدِ سلطه ،یلتخی–یعلم یهاتیدر قالب روا نمایکه چگونه س نی: اپردازدیم تالیجید استیسستیز

 لیکه تخ دهدیاشاره دارد و نشان م یطیمحستیز یهابه جنبه نی. کتاب همچنکندیمشارکت م برالینول یهاگفتمان دیبازتول

ها باشد. انسان یجمع یو بقا عتیطب ،یتکنولوژ یدر رابطه یشیبازاند یبرا یبستر تواندیهوش مصنوعی م یدرباره یلتخی–یعلم

 دانیکننده، بلکه در مقام مسرگرم لیمعاصر هوش مصنوعی نه فقط در سطح تخ یهاییکه بازنما دهدیاثر نشان م نیدر مجموع، ا

 .اندلیقابل تحل یاسیو س یاخلاق ،یآژانس یهابحث یبرا ینظر

جمله نقش  اند؛ ازها متمرکز بودهشبکه یو اجتماع یبر کارکرد صنعت شتریب نمایو س یاجتماع یهارسانه یموجود درباره یهاپژوهش

مخاطب  یبر تجربه رشانیثتأ ای( FilmFlow Hub, 2023؛ Huang, Lin, & Zhou, 2025) هالمیف عیو توز یابیها در بازارآن

 گریو د تاكکیت نستاگرام،یکه ا دهندیمتون عمدتاً نشان م نی(. اNakamura, 2008؛ Rettberg, 2014) یو فرهنگ بصر

 لیبه تحل زین یمطالعات مورد یبرخ گر،ید یاند. در سطحداده رییمصرف و مشارکت مخاطب را تغ غ،یتبل یهاوهیها چگونه شپلتفرم

 یاجتماع یهادر شبکه یزندگ میطور مستقاند که بهپرداخته The Social Network (Akter, 2016)خاص مانند  ییهالمیف

 .کنندیم تیرا روا

وجود دارد.  یریگمعاصر خلأ چشم یهاالیو سر یینمایس یهالمیدر ف یاجتماع یهاشبکه یداستان ییبازنما یحال، در حوزه نیا با

مشابه در  یهاپلتفرم ای نستاگرامیا یوجود دارد، درباره یمند و پرارجاعمنابع نظام یهوش مصنوع ییبازنما یکه برا یدر حال

 یهاشبکه ییبازنما یچگونگ یگفت بررس توانیم نینشده است. بنابرا دیتول یجامع و نظر یاثر یینمایس یِداستان یهاتیروا

خلأ  نیدارد. پرداختن به ا یخال یجا یعلم اتیهنوز در ادب ــ یو انتقاد یاز منظر فلسف ژهیوــ به هاالیو سر هالمیدر ف یاجتماع
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و  یاجتماع یهاشبکه نما،یس یرابطه یِانتقاد لیرساند، بلکه امکان تحل یاریمطالعات موجود  لینه تنها به تکم تواندیم یپژوهش

 .را فراهم آورد تالیجیفرهنگ د

 پژوهش روش

 یریکارگبا به قیتحق نیدارد. ا هیتک یاو کتابخانه یاسناد قاتیو بر تحق بردیبهره م یریو تفس یفیک یشناسروش کیپژوهش از  نیا

و  ییروا ی. ساختارهاپردازدیم اهیس نهیآ الیاز سر یمنتخب یهاقسمت 7 قِیبه خوانش دق ،یونیزیدر مطالعات تلو یفیک یکردیرو

 یِسوژگ»و  «استیسروان» میمفاه ژهیوچول هان، به-ونگیب یچارچوب نظر یچهیخاص، از در یهاقسمت نیا یبصر یهافیموت

 .شوندیم لیتحل یطور انتقادو به ییاو، رمزگشا «برالِینئول

ها و جهان داستانی شناسایی شود. سپس در فرایند تحلیل، هر اپیزود چندین بار مشاهده شد تا ساختار روایت، روابط شخصیت

ای به موضوعاتی هیم نظری بیونگ چول هان استخراج و تحلیل شدند. توجه ویژهبا مفا وگوها و عناصر بصری مرتبطها، گفتصحنه

ی زمان در روایت معطوف های تجربهمند شدن حافظه و تجربه، اقتصاد توجه و شیوهچون سازوکارهای نظارت و ارزیابی اجتماعی، داده

 شد.

مهم تحلیل هان از  ام شده است، زیرا هر یک از آنها یکی از ابعاداپیزود نیز به صورت نمونه گیری هدفمند انج چهارانتخاب این 

تمام »ی دهد؛ ممنطق رتبه بندی اجتماعی و جامعه شفافیت را نشان « سقوط»سرمایه داری دیجیتال را برجسته می کنند: اپیزود 

د توجه، استثمار بدن به اقتصا« امتیاز پانزده میلیون»مسئله حافظه دیجیتال و داده سازی تجربه را مطرح می کند؛ و « تاریخچه تو

 زد.می پردا به تبعات حذف منفیت و خشونت مثبت« انجلآرك»و  در سرمایه داری رسانه ای روان سیاستو سازوکارهای 

اً صرفنه « آینه سیاه»شناسی پژوهش ترکیبی از تحلیل کیفی فیلم و تفسیر نظری بود و امکان آن را فراهم کرد که در مجموع، روش

داری دیجیتال مایهی انسانی در عصر سرسازی و تجربهی تحولات قدرت، سوژهتخیلی، بلکه متنی انتقادی درباره–یک روایت علمی

 در نظر گرفته شود.

 تحلیل قسمت ها 

 «سقوط آزاد»تحلیل 

عی تحت سلطه یک نظام )فصل سوم، قسمت اول( جهانی را به تصویر می کشد که در آن تعاملات اجتما« سقوط آزاد»قسمت 

امتیازدهی عمومی قرار دارد. هر فرد دارای امتیازی دیجیتال از یک تا پنج ستاره است که بر اساس ارزیابی های لحظه ای دیگران 

تعیین می شود. این امتیاز نه تنها جایگاه اجتماعی افراد را مشخص می کند، بلکه مستقیما با فرصت های اقتصادی و اجتماعی آنان 

است  4.2ره خورده است؛ از اجاره خانه و دسترسی به خدمات گرفته تا پیشرفت شغلی. شخصیت اصلی، لِیسی پوند، زنی با امتیاز گ

برساند تا واجد شرایط تخفیف برای خرید یک آپارتمان لوکس شود. برای دستیابی به این هدف،  4.5که می کوشد امتیاز خود را به 

قتی وسواس گونه و از طریق تعاملات حساب شده و صحنه پردازی شده مدیریت می کند و در شبکه او تصویر عمومی خود را با د

را به اشتراك می گذارد. فرصت طلایی او زمانی پدید می آید که از سوی « لایک پذیر»های اجتماعی تنها لحظه های خوشایند و 

ساقدوش عروس در مراسم ازدواج او باشد. سخنرانی در این مراسم ، دعوت می شود تا 4.8دوست دوران کودکی اش، نائومی، با امتیاز 
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که با حضور افراد دارای امتیاز بالا برگزار می شود می تواند جهشی قابل توجه در امتیاز لِیسی ایجاد کند. با این حال، مسیر او به 

که با هر تعامل منفی، امتیاز او را بیش از پیش  سوی مراسم به زنجیره ای از بحران ها فرو می غلتد؛ از لغو پرواز تا درگیری هایی

 سقوط می دهد.

زندان پایان می یابد؛  در نهایت، پس از فروپاشی کامل امتیاز، او از ورود به مراسم منع می شود. قسمت با نمایی از لِیسی در سلول

دازد و برای نخستین بار و بدل کردن توهین می پر جایی که او، رها از نظام امتیازدهی، با زندانی دیگری به شکلی آزاد و اصیل به رد

 نوعی ارتباط انسانی خام و فیلترنشده را تجربه می کند.

تقارنی آشکار با مفاهیم نظری بیونگ چول هان، از جمله اخراج « سقوط آزاد»تحلیل میزانسن و زیبایی شناسی سکانس های آغازین 

می دهد. در ابتدا، استفاده از پالت رنگی ملایم و پاستلی، جهانی به ظاهر کامل  دیگری، حذف منفیت و بحران زیبایی شناسی، نشان

نزد هان « زیبایی شناسی صیقلی»و صمیمی را بازنمایی می کند که از هرگونه تنش تهی است؛ فضایی که به روشنی با مفهوم 

و حتی ارتباطات « و فاقد منفیت است صیقلی سطحی بهینه سازی شده»می نویسد:  نجات زیباییهمخوان است. هان در کتاب 

می داند، زیرا عمدتا شامل عبارات مودبانه و حتی مثبت گرایانه است که میان افراد مبادله می شود « هموار شده»دیجیتال را 

((Han, 2018b: 19).  تعاملات را بازتاب می دهد؛ جامعه ای که در آن شهروندان با وسواس « سقوط آزاد»این توصیف دقیقا جامعه

خود را تنظیم می کنند تا امتیاز پنج ستاره دریافت کنند و از هرگونه تعارض بپرهیزند. با این حال، در حالی که لِیسی در ابتدا پوست 

حاکم بر این جهان، بافتی خشن تر بر چهره او پدیدار می « خشونت مثبت»بی نقص خود را در آینه بررسی می کند، با آشکار شدن 

 صیقلی بودن را در هم می شکند. شود و توهم

ین می کند و تقلیل می یابد. لِیسی لبخندهای مصنوعی تمر« ادب معامله ای»در چنین بستری، تعاملات اجتماعی به سطح نوعی 

است ته قابل توجه آن افراد صرفا برای کسب امتیاز بالاتر به یکدیگر بازخورد مثبت می دهند؛ صمیمیتی کاملا ساختگی و نمایشی. نک

ن اجتماعی و اقتصادی که در این ساختار، نیروی قهری یا پلیس سنتی برای واداشتن افراد به اطاعت وجود ندارد؛ بلکه فشارهای سنگی

اجتماعی این جهان سرشار  افراد را وادار می کند تا داوطلبانه به بازوان اجرایی این نظام کنترل بدل شوند. افزون بر این، شبکه های

ر پژوهش د Shamayleh (2025)کامل و زیبا، به ویژه حضور پررنگ حیوانات خانگی و کودکان است. همان گونه که از تصاویر 

کمک « یجیتالدشبکه های عاطفی »و غیرتهدیدآمیز خود، به شکل گیری « بامزه»خود اشاره می کند، این تصاویر به دلیل ماهیت 

سطحی ایجاد کنند.  ك گذاری آنها احساسات مثبت برانگیزند و پیوندی عاطفی امامی کنند و کاربران ناخودآگاه می کوشند با اشترا

از، تمام کلمات، در این ساختار بی نقص، لِیسی همواره احساس می کند زیر ذره بین است و با هدف تقویت برند شخصی و کسب امتی

ر برابر چشمان دیگران مندی که امتیاز افراد را فورا دحرکات و حالات چهره خود را با دقت مدیریت می کند. استفاده از لنزهای هوش

ر کنش به هنزد هان است؛ مکانی که در آن « دیجیتال سراسربین»و « جامعه شفافیت»نمایش می دهد، تجسم کاملی از مفاهیم 

 وند.شمی  دقت ثبت و تحلیل می شود و انسان ها در چرخه ای بی پایان از نظارت وسواس گونه بر خود و دیگران گرفتار

ها، لِیسی با  سریال همچنین نشان می دهد که بیشتر افراد این جهان دارای مشاور مدیریت برند شخصی هستند. در یکی از صحنه

و این داده ها را ارزیابی امشاور خود دیدار می کند؛ فردی که تمام تعاملات انسانی و امتیازهای اخیر او را به داده تبدیل کرده است. 

 هد.برای افزایش امتیاز و دستیابی به تخفیف بیشتر برای آپارتمان مورد نظرش پیشنهادهایی ارائه می د می کند و

اجتماعی نیز می انجامد. در یکی از صحنه  عی شکنندگینشان می دهد که این منطق، افزون بر فرسایش روانی، به نو« سقوط آزاد»

ه امتیازی پایین و جایگاهی نامحبوب دارد رفتاری گرم نشان می دهد، دیگران های آغازین محل کار، هنگامی که لِیسی با همکاری ک

شروع به دادن امتیازهای پایین به او می کنند. بعدتر در روایت، زمانی که لِیسی قضاوت همکارانش را متوجه می شود، همان فرد 



ه امتیاز خود شود. در درون این نظام ارتباطی، نوعی نامحبوب را بدرفتاری می کند و از او فاصله می گیرد تا مانع از سقوط دوبار

خشونت عمل می کند که به همگن سازی فزاینده افراد می انجامد. هنگامی که در ادامه داستان امتیاز لِیسی به سرعت سقوط می 

د نه به سبب ارتکاب جرم یا کند، دوستان و حتی غریبه هایی که پیش تر با او رفتار گرم داشتند ناگهان او را طرد می کنند. این طر

 تخلفی واقعی، بلکه صرفا به دلیل کاهش یک شاخص عددی رخ می دهد؛ شاخصی که به کل نظام ارزش گذاری بدل شده است.

، حتی روابط عاطفی نیز به کالا تبدیل می شوند. در پست های شبکه های اجتماعی، لِیسی پیوسته با تصاویر «سقوط آزاد»در جهان 

وبه رو می شود که رابطه آنان تصویری از یک زندگی بی نقص را پیش چشم او می گذارد. هنگامی که برای بازدید از زوج هایی ر

آپارتمان می رود، یک هولوگرام خودکار تصویر او را در کنار مردی نمایش می دهد تا در صورت خرید ملک، خیال یک زندگی کامل 

ی، در یک تماس تلفنی اعتراف می کند که یکی از معیارهایی که در ازدواجش در نظر را در ذهنش القا کند. حتی دوست او، نائوم

اشاره می کند، در چنین  رنج اروسگرفته، امتیاز و جایگاه عددی نامزدش بوده است. همان گونه که بیونگ چول هان در کتاب 

 جهانی عشق و گشودگی نسبت به دیگری دیگر نیروی محرك روابط عاطفی نیستند.

رکیب این دو منطق ـ الزام به شفافیت و زیبایی شناسی صیقلی ـ اثری هم افزا پیدا می کند. شفافیت همه چیز را در معرض دید و ت

داوری فوری قرار می دهد، در حالی که زیبایی شناسی صیقلی تضمین می کند آنچه دیده می شود بی خطر، بدون ابهام و آماده 

ای است که هان نقد می کند؛ جامعه ای که در آن هر نوع پنهانکاری، مقاومت یا ژرفا « بی سایهجامعه »مصرف باشد. نتیجه همان 

 حذف شده و جای خود را به رضایتی فوری و قابل پیش بینی داده است.

« دیگری» ی دهد کهمدر نگاه نخست، رابطه لِیسی و نائومی بقایای یک دوستی قدیمی به نظر می رسد، اما ساختار تعامل آنان نشان 

ی دعوت می کند که تنها تا جایی ارزش دارد که به تصویر خودی ما خدمت کند. نائومی لِیسی را تنها به این دلیل به مراسم عروس

« بازتاب همان»یگری به دحضور او در میان میهمانان با امتیاز بالا اعتبار اجتماعی خود نائومی را افزایش می دهد. در این ساختار، 

 یابد و رابطه اصیل جای خود را به پیوندهای ابزاری و خودارجاعی می دهد.تقلیل می 

رتباطات اصیل با دیگران همزمان، هرچه لِیسی از امتیاز بالا و زیبایی شناسی صیقلی فاصله می گیرد، توانایی او برای شکل دادن به ا

ر میانه سفر خود با زنی اری ارتباط موثر با برادرش نیست، دبه حاشیه رانده شده افزایش می یابد. او که در ابتدا حتی قادر به برقر

دقانه زندگی کند. این زن میانسال روبه رو می شود که روزگاری امتیازی بالا داشته اما بعدها این نظام امتیازدهی را رها کرده تا صا

ر خلال تین اتصال اصیل لِیسی دنخستین فرد در قسمت است که به شکل واقعی و بی چشمداشت به لِیسی کمک می کند و نخس

 همین گفت وگو شکل می گیرد.

هین می به تبادل تو در سکانس پایانی، لِیسی و زندانی روبه روی او بی واسطه و بدون هرگونه میانجی دیجیتال یا محاسبه امتیاز،

حظه لاین نخستین  درد رها شده است.پردازند. این تعامل، هرچند تند و منفی، کاملا از منطق صیقلی بودن، شفافیت و زیبایی بی 

 ا می یابد.رای است که لِیسی در آن امکان تجربه یک رابطه انسانی خام، ناهموار و به دور از اجبارهای نظام امتیازدهی 

امعه ج»ی بارز از ارا به نمونه « سقوط آزاد»لبخندهای دائمی، پرهیز از تعارض، و تلاش پیوسته برای نمایش شادی همگانی، جهان 

می آموزند تعارض  بدل می کند. در این قسمت، هر تعامل ناخوشایند با کاهش امتیاز مجازات می شود؛ در نتیجه، سوژه ها« تسکینی

ونتی پنهان منجر را با لبخندی مصنوعی پنهان کنند. این وضعیت به نوعی بی حسی اجتماعی می انجامد که در نهایت به انباشت خش

 می شود.



 «پانزده میلیون امتیاز»تحلیل 

مان خود را در اتاق ز)فصل اول، قسمت دوم( در آینده ای احتمالی رخ می دهد که در آن افراد بیشتر « پانزده میلیون امتیاز»قسمت 

ه این انرژی ب های کوچک با دیوارهای کاملا دیجیتال می گذرانند و با رکاب زدن بر دوچرخه های ثابت انرژی تولید می کنند.

دن تبلیغات تبدیل می شود که واحد اصلی اقتصاد در این جهان است و برای خرید غذا، لباس، سرگرمی و حتی رد کر« امتیاز»

 اجباری به کار می رود.

که عمیقا تحت تاثیر  شخصیت اصلی، بینگ، زندگی یکنواخت و تکراری دارد تا اینکه با آبی، زنی با صدایی زیبا، آشنا می شود. بینگ

د تا آبی بتواند در یک د او قرار گرفته است، تصمیم می گیرد پانزده میلیون امتیاز ـ تمام پس انداز زندگی خود ـ را خرج کناستعدا

 شرکت کند.« هات شات»برنامه استعدادیابی به نام 

ت پورنوگرافی برمی گزیند و با با این حال، نظام حاکم آبی را به عنوان خواننده انتخاب نمی کند، بلکه او را به عنوان بازیگر در صنع

« هات شات»وعده شهرت و موفقیت او را به این مسیر می کشاند. بینگ که از این بی عدالتی خشمگین شده است، خود نیز در برنامه 

 شرکت می کند. اما پس از آنکه سخنرانی پرشوری علیه نظام موجود ایراد می کند، به جای آنکه آن را سرنگون سازد، در همان

ساختار جذب می شود و به مجری برنامه ای انتقادی تبدیل می گردد. در نتیجه، خودِ انتقاد او نیز به کالایی سرگرم کننده برای 

 مخاطبان بدل می شود.

ه اند و پیوسته در اتاق هایی زندگی می کنند که کاملا با صفحه نمایش ها محصور شد« پانزده میلیون امتیاز»شخصیت های جهان 

ای دیداری رخ می مه جهات در معرض هجوم تصویر قرار دارند. تنها مواجهه آنان با جهان بیرون صرفا از طریق همین واسطه هاز ه

قعیت خارجی برقرار دهد؛ در هیچ لحظه ای از قسمت، نه جهان بیرونی را می بینیم و نه کاراکترها رابطه ای اصیل و مستقیم با وا

ای را رد کنند، اعتبار و  انی برای انتخاب محتوای دلخواه خود ندارند؛ اگر بخواهند تبلیغات یا برنامهمی کنند. آنان حتی اختیار چند

 کاراکترهایی می آفریند که ناچار به مصرف تصویر هستند.« پانزده میلیون امتیاز»امتیازشان کاهش می یابد. 

ندد، صفحه ها ورنوگرافیک آبی را نبیند چشمانش را می بدر یک لحظه به خصوص از قسمت، هنگامی که بینگ برای آنکه ویدیوی پ

چیز باید شفاف  به رنگ قرمز درمی آیند و علامت هشدار چشمک زن ظاهر می شود. بینگ هیچ راهی برای خروج از اتاق ندارد. همه

تصویرش به شکلی  کار شود وباشد و دیده شود. آبی، که برای بینگ موضوع میل بود، باید اکنون به معنای واقعی کلمه برهنه و آش

 رنج اروسه هان در خشونت بار مصرف گردد. در اینجا نظام حاکم، عشق را تماما به پورنوگرافی تقلیل می دهد؛ دقیقا همان گونه ک

ریان عیتیی مبتذل و عتوصیف می کند. در این جهان، نه تنها معشوق برای بینگ تحقیر می شود، بلکه خودِ تخیل و میل او نیز به واق

 فروکاست می یابد.

ایی می سازد ه(، بیونگ چول هان توضیح می دهد که نئولیبرالیسم به جای تحمیل اجبار بیرونی، سوژه 2۰1۰) جامعه فرسایشدر 

می نامد؛ فردی که  «سوژه عملکرد»و « جامعه فرسایش»که به نام آزادی و خودبهبودی، خود را استثمار می کنند. او این وضعیت را 

عیارهایی که خود نظام مه خود را به کار بیشتر وامی دارد، نه از سر اجبار مستقیم، بلکه به دلیل فشار درونی برای رسیدن به پیوست

 تعیین کرده است.

، رکاب زدن بی پایان کاراکترها تجسمی عینی از همین وضعیت است. هیچ نیروی پلیسی یا عامل قهری «پانزده میلیون امتیاز»در 

بر دوچرخه ها می نشینند و امتیاز تولید می کنند، زیرا ساختار زندگی و « داوطلبانه»نان ایستاده نیست؛ آنان به شکل بالای سر آ



اقتصاد این جهان تماما بر این کار استوار است. هر روز در برابر صفحه نمایش ها قرار می گیرند، برنامه دلخواه خود را انتخاب می 

کنند. بدن های آنان همچون ماشین هایی برای تولید انرژی و امتیاز به کار گرفته می شود، و این  کنند و رکاب زدن را آغاز می

فعالیت ظاهرا اختیاری، فرسایشی دائمی ـ هم جسمی و هم روانی ـ ایجاد می کند، بی آنکه به هدفی بیرون از چرخه تولید ـ مصرف 

 منتهی شود.

توضیح می دهد که  (، هان با الهام از فروید2۰21) سرمایه داری و سائق مرگیست؛ در اما این چرخه صرفا درباره تولید و مصرف ن

ند که چرخه را سرکوب نمی کند، بلکه آن را در مسیرهایی هدایت می ک« سائق مرگ»سرمایه داری متاخر، میل مخرب نهفته در 

ست که نه به زدن مداوم خودِ چرخه تکراری ای ادر این قسمت، رکاب (. (Han, 2021بی پایان انباشت را تغذیه و تقویت کنند

 رهایی می انجامد و نه به گسست ساختار، بلکه مستقیما به حفظ و بازتولید نظام منتهی می شود.

تلاش بینگ برای شکستن این چرخه ـ یعنی فدا کردن تمام پس اندازش برای آبی ـ نیز در نهایت در منطق همان نظام فرو  حتی

جای آنکه استعداد هنری خود را شکوفا کند، جذب صنعت پورنوگرافی می شود؛ حوزه ای دیگر در سرمایه داری  می افتد. آبی به

 سرگرمی که بدن و تصویر او را برای سود بیشتر استثمار می کند.

را می خواهد ظاهر می شود. او با چاقوی شکسته در دست، ظاه« هات شات»اوج این چرخه لحظه ای است که خودِ بینگ در برنامه 

بسته بندی و عرضه می شود. همان « سرگرمی انتقادی»علیه نظام موجود شورش کند، اما خشم و اعتراض او نیز بلافاصله در قالب 

گونه که هان اشاره می کند، هر شکل از مقاومت یا منفیت می تواند توسط نظام بلعیده و به سوختی برای بقا و استمرار آن تبدیل 

ز این منظر، مجموعه آینه سیاه نیز به شکلی طنزآمیز همانند بینگ عمل می کند: در حالی که نقدهای ساختاری (. ا2۰21شود )

 دارد.« پانزده میلیون امتیاز»مطرح می کند، خود در دل سازوکار تولید محتوایی قرار دارد که شباهت هایی بنیادین با جهان 

« هات شات»ودِ شو روشنی قابل مشاهده است. برنامه های تلویزیونی این جهان و خهان نیز در این قسمت به « زیبایی صیقلی»ایده 

ند که بی واسطه بر همین منطق اداره می شوند. حتی استعدادهای اصیل ـ مانند صدای آبی ـ باید در فرمت و قالب هایی عرضه شو

ی شود، نظام سیر پیش بینی شده اندکی منحرف مترین و کم خطرترین جذابیت را برای مخاطب فراهم کنند. هنگامی که آبی از م

 به سرعت او را به صنعتی منتقل می کند که جذابیت جنسی مصرف پذیر و فاقد هرگونه ابهام تولید می کند.

عده تحقق استعداد ومی شود، با « هات شات»این فشار نرم تا سطح رویاها و آرزوها نیز عمل می کند. هنگامی که آبی وارد برنامه 

طق بازار همخوانی دارد. د روبه رو می گردد؛ اما همین وعده در واقع ابزار نرم نظام برای هدایت او به مسیری است که کاملا با منخو

فایی، موفقیت و به نماد جامعه عملکردی از منظر هان بدل می شود؛ جهانی که آرزوها، شکو« هات شات»از این رو، خودِ برنامه 

 وب بهره وری، جذابیت بازار و منطق مصرف پذیری تعریف می کند.خلاقیت را تنها در چارچ

دوباره آغاز همان  در چرخه ای بسته و تکراری می چرخد. رکاب زدن روزانه، مصرف کردن، خوابیدن و« پانزده میلیون امتیاز»جهان 

مانی جایی زی دهد. این ساختار شرح م عطر زماناست؛ مفهومی که هان در « حال مطلق»روند، تجسمی کامل از گرفتار شدن در 

کسان تقلیل می یابد یبرای مکث، روایت، یا اتصال میان گذشته و آینده باقی نمی گذارد. زندگی به رشته ای بی پایان از لحظه های 

 که تنها از طریق خرید و مصرف از یکدیگر متمایز می شوند.

 «تمام تاریخ تو»تحلیل 



کاشتنی « دانه»سمت سوم( در آینده نزدیکی رخ می دهد که در آن اغلب افراد دارای یک )فصل اول، ق« تمام تاریخ تو»قسمت 

هستند؛ ایمپلنتی دیجیتال که هر آنچه فرد می بیند و می شنود را به طور کامل ضبط می کند. این فناوری به صاحب آن امکان می 

ران نمایش دهد. در چنین جهانی، هر تعامل، جزئیات، و دهد خاطرات خود را بازپخش کند یا آن ها را بر صفحه نمایش برای دیگ

 رویدادی بلافاصله قابل بازبینی است، گویی خودِ زندگی به یک آرشیو جامع و همیشه در دسترس بدل شده است.

ان تحلیل کارفرمای شخصیت اصلی، لیام، قسمت را با جلسه ارزیابی شغلی آغاز می کند؛ جلسه ای که از ابتدا تا انتها ضبط و توسط

یتی قابل توجه می شود. او سپس در میهمانی شام شرکت می کند و همسرش، فیون، را می بیند که با مردی به نام جوناس با صمیم

وردهای قبلی گفتگو می کند. حسادت و بی اعتمادی بر لیام غلبه می کند و او به شکل وسواس گونه ای خاطرات همان شب و برخ

 نه ای از رابطه پنهانی میان فیون و جوناس بیابد.را بازپخش می کند تا نشا

هرچه لیام بیشتر خاطرات ضبط شده خود را مرور می کند، بیشتر در وسواس فرو می رود. او با تحت فشار قرار دادن فیون می کوشد 

را از طریق بازپخش پیوسته گذشته اثبات کند. سرانجام، با توسل به تهدید و اجبار جسمی، جوناس را وادار می کند تا « حقیقت»

ن را نشان دهد؛ افشاگری ای که در نهایت خیانت او را تایید می کند. قسمت با صحنه ای پایان می خاطرات ضبط شده خود از فیو

یابد که در آن لیام، کاملا تنها در خانه اش، لحظات صمیمانه گذشته با همسرش را بازبینی می کند و سپس تصمیمی دردناك می 

 گیرد: ایمپلنت را از بدن خود بیرون بکشد.

هانی که در آن جی را تصویر می کند که در آن هیچ لحظه ای هرگز فراموش نمی شود یا مجال محو شدن نمی یابد؛ این روایت جهان

فاهیم بنیادین حوزه خصوصی ـ حتا در صمیمی ترین روابط ـ در معرض بازبینی مداوم و بی وقفه قرار دارد. در چنین شرایطی، م

 کسته، به شکلی عمیق دگرگون می شوند.اعتماد، حافظه، و حتا امکان ترمیم یک رابطه ش

ه آن اشاره می ب بحران روایتاز معدود قسمت های آینه سیاه است که بیونگ چول هان به طور مستقیم در کتاب « تمام تاریخ تو»

شت گوش خود این قسمت جامعه ای ظاهرا بدیهی و غیرقابل پرسش را به تصویر می کشد که در آن همه افراد ایمپلنتی پ»کند: 

ازپخش است؛ یا بدارند که هر آنچه صاحب ایمپلنت می بیند و تجربه می کند ضبط می کند. هر آنچه دیده و ادراك شده است قابل 

ن است ماموری ایمپلنت یا بر یک صفحه نمایش دیجیتال خارجی. برای مثال، در بازرسی امنیتی فرودگاه ممک مستقیم برای صاحب

پنهان کردن جرم  از شما بخواهد رویدادهای یک بازه زمانی مشخص را بازپخش کنید. دیگر هیچ چیز پنهان نمی ماند. برای مجرمان

ه ابلیت تکرار داشتاطرات خود هستند؛ دقیق تر آنکه، هنگامی که هر تجربه ای قغیرممکن می شود. می توان گفت انسان ها زندانی خ

 .(Han, 2024: 43).باشد، یادآوری ناممکن می شود

ن است که حافظه هان در تحلیل این قسمت، ثبت بی نقص تمام رویدادها را درست در نقطه مقابل حافظه قرار می دهد. دلیل آن ای

ست. از این رو، یکی ابا میل به روایت کردن، حذف و افزودن جزئیات، و نوعی فهم و تفسیر درهم تنیده  دارای جنبه ای روایی است و

ه زیستن در باز بحران های اصلی زیستن در جهان و جامعه شفاف، ناتوانی در شکل دادن به روایت است؛ وضعیتی که در نهایت 

 زمانی غیراصیل می انجامد. هان در ادامه می نویسد:

یاد آوردن، تکرار مکانیکی تجربه های گذشته نیست. بلکه روایتی است که باید بارها و بارها بازگو شود. خاطرات ضرورتا کاستی  به»

هایی دارند؛ آن ها همزمان دربرگیرنده نزدیکی و فاصله اند. هنگامی که همه تجربه ها حاضر و فاقد فاصله باشند، یا به بیان دیگر 

جامعه ای که مورد پرسش قرار نمی گیرد پایان روایت و یادآوری است.  …ند، یادآوری ناممکن می شودهمواره در دسترس باش



، شخصیت اصلی «تمام تاریخ تو»روایت غیرقابل پرسش وجود ندارد. تنها اطلاعات و داده های شفاف وجود دارند. در صحنه پایانی 

 (. Han, 2024, p: 44)« می برد. تیغ ریش تراشی برمی دارد و ایمپلنت را از پشت گوش خود

ی و خصوصی را ( استدلال می کند که تبدیل شفافیت به ارزشی مطلق، نه تنها مرز میان حوزه عموم2۰12) جامعه شفافیتهان در 

فراطی به نمایش محو می کند، بلکه هر دو را دگرگون می سازد. جهان به تصویر کشیده شده در این قسمت این ایده را به شکلی ا

نمایش داده شود. این  ومی کند، به گونه ای که هر جزئیاتی می تواند بازبینی می گذارد: فناوری امکان ثبت پیوسته زندگی را فراهم 

تیجه، حوزه خصوصی ننظارت فراگیر نه تنها از سوی نهادهای قدرت اعمال می شود، بلکه در درون روابط شخصی نیز جریان دارد و در 

 را به قلمرویی ناممکن بدل می کند.

با فیون، به آرشیو  می دهد. لیام به جای پذیرش یا گفتگوی مستقیم« راستی آزمایی مداوم»ه در چنین فضایی، اعتماد جای خود را ب

 ازپخش می شود.بدیجیتال مراجعه می کند تا حقیقت را بیابد؛ حقیقتی که در قالب داده های بصری وجود دارد و هر بار دوباره 

این امکان را  «Grain». کاملا تحت سلطه و کنترل قرار گیردبدل می شود؛ دیگری ای که باید « دیگری»حتی خود حافظه نیز به 

فراهم می کند که گذشته به طور کامل قابل تملک شود، و این دقیقا به معنای حذف دیگری در سطح زمان است: گذشته دیگر افقی 

 را مورد بازجویی قرار داد.گشوده برای تفسیر و فراموشی نیست، بلکه شیئی شفاف و منجمد است که می توان بارها و بارها آن 

یگری ـ خواه انسانی نشان می دهد که شفافیت مطلق نه تنها حوزه خصوصی را نابود می کند، بلکه د« تمام تاریخ تو»به این ترتیب، 

 باشد یا زمانی ـ را به ابژه ای قابل کنترل فرو می کاهد.

موش کردن، شرط تبدیل می کند. هان تاکید می کند که توانایی فرا« بازگشت»به « شدن»این بازپخش پایان ناپذیر، زمان را از 

ژه را در چرخه ضروری تجربه آینده است. اما در جهان این قسمت، هر تجربه منفی یا مشکوك همواره حاضر و در دسترس است و سو

د. لیام از طریق بازبینی تواند فراموش کنای تکراری گرفتار می کند. نه از آن رو که نمی تواند به یاد آورد، بلکه از آن رو که نمی 

 مداوم، خود را از امکان پیش رفتن محروم می سازد.

ساختی عظیم از از سوی دیگر، اگرچه روایت این قسمت بر بُعد شخصی فناوری تمرکز دارد، اما چنین ضبط و بازپخشی مستلزم زیر

یی که اطلاعات ستر شکل گیری شکل های جدید سلطه می داند، جااقتصاد داده است؛ همان چیزی که هان در سایکوپولیتیک آن را ب

 به ابزاری برای کنترل روانی و رفتاری بدل می شود.

 «آرکنجل»تحلیل 

رای مدتی کوتاه ببا رویدادی آغازین شروع می شود که موتور پیش برنده روایت است: دختری خردسال به نام سارا « آرکنجل»قسمت 

این تجربه  شود و همین امر او را دچار وحشتی شدید می کند. هرچند کودك به سرعت پیدا می شود، از مادرش، ماری، جدا می

ک ایمپلنت مغزی یاستفاده کند. این سامانه از  «Arkangel»اضطراب آور ماری را متقاعد می کند که از فناوری نوظهوری به نام 

دیابی کند، جهان ریمپلنت به ماری اجازه می دهد مکان دقیق سارا را برای کودك و یک تبلت کنترلی برای والد تشکیل شده است. ا

هنده یا آسیب زا باشد با استفاده از فیلترهای بصری هر تصویر یا صدایی را که ممکن است آزارد را از طریق چشمان او ببیند، و حتی

 مسدود کند.



تبدیل می شود. هنگامی که او در زمین بازی با کودکی روبه رو در سال های بعد، این فناوری به بخشی جدایی ناپذیر از زندگی سارا 

به گوش می  می شود که به نظر تهدیدآمیز می آید، تصویر آن کودك برای او پیکسلی و محو می شود و صداها نیز خفه و مبهم

 بد.به دیدن خون، صحنه های خشونت، یا حتا صدای پارس یک سگ نیز گسترش می یا حتی« حفاظت»رسند. این 

این حال، چند سال  را متوقف می کند. با« آرکنجل»با گذشت زمان و بزرگ تر شدن سارا، ماری بنا به توصیه یک مشاور استفاده از 

ازمی گردد. او بعد و هنگامی که سارا وارد دوران نوجوانی می شود و زندگی شخصی خود را شکل می دهد، اضطراب ماری دوباره ب

ا به یک رابطه ل می کند و به حریم خصوصی دخترش نفوذ می کند؛ نفوذی که از طریق آن شاهد ورود ساردستگاه را بار دیگر فعا

یج کنترل گرتر و عاطفی، تجربه مواد مخدر و شرکت در مهمانی ها می شود. ماری که اکنون به این اطلاعات دسترسی دارد، به تدر

 زندگی دخترش استفاده می کند.مداخله جوتر می شود و از آرکنجل برای برهم زدن شدید 

تنش میان مادر و دختر تا نقطه اوج داستان بالا می گیرد: هنگامی که سارا متوجه می شود مادرش پنهانی دوباره از آرکنجل استفاده 

ن می کرده است، تبلت را برمی دارد و در اوج خشم با آن به شدت به ماری حمله می کند. قسمت با ترك خانه از سوی سارا پایا

 یابد؛ در حالی که مادرش زخمی، مضطرب و کاملا تنها رها شده است.

، شفافیت به معنای نظارت دائمی و بی وقفه بر زندگی یک فرد است، حتی در صمیمی ترین لحظات او. فناوری آرکنجل «آرکنجل»در 

دسترس برای مادرش تبدیل می شود و بدین دقیقا همین کار را انجام می دهد: هر حرکت، تصویر و تجربه سارا به داده ای قابل 

 ترتیب او از فضای شخصی لازم برای شکل دادن به هویت مستقل خود محروم می گردد.

ل هل دادن کالسکه این امر به روشنی در یکی از صحنه های ابتدایی نشان داده می شود؛ جایی که ماری در مسیر روزانه خود در حا

خردسال  کند. در حیاط آن خانه سگی بسته شده که پارس می کند و ممکن است برای کودك سارا از مقابل خانه ای عبور می

 ترسناك باشد. ماری به سادگی با استفاده از تبلت خود تصویر و صدای سگ را از ادراك سارا فیلتر می کند.

جات سارا فرصت ن و بر زمین می افتد،در صحنه ای دیگر، هنگامی که پدربزرگ سارا )پدر ماری( دچار حمله ناگهانی قلبی می شود 

ین شفافیت که ظاهرا برای او را از دست می دهد، زیرا برای محافظت از او در برابر تصاویر احتمالا ناخوشایند، دید او محو می شود. ا

اشناخته ها و ای با رازها، ن« دیگری»می انجامد. برای ماری، سارا دیگر « دیگری»طراحی شده است، در عمل به حذف « حفاظت»

نین وضعیتی، مرزهای خاص خود نیست؛ او به نسخه ای شفاف، قابل پیش بینی و قابل کنترل از یک انسان تبدیل شده است. در چ

ت یک سویه و مداخله مواجهه ای واقعی با دیگری ناممکن می شود، زیرا رابطه نه بر گفت وگو، اعتماد و کشف متقابل، بلکه بر نظار

 استوار است.

ز حذف دیگری ی ویژگی فیلتر کردن در آرکنجل ـ که محتوای خشن، ترسناك یا آزاردهنده را محو می کند ـ نیز شکل دیگری احت

رمی گیرد که می تواند تنها به معنای یک شخص نیست، بلکه هر تجربه بیگانه یا ناآشنایی را درب« دیگری»را نشان می دهد. در اینجا 

نیت محافظت  فی فرد نقش داشته باشد. هان هشدار می دهد که حذف چنین تجربه هایی، هرچند بادر شکل گیری رشد روانی و عاط

 رو نمی شود. انجام شود، در نهایت به نوعی فقر وجودی می انجامد، زیرا فرد دیگر با جهان در تنوع و کلیت واقعی آن روبه

ی منفی محافظت شده است ـ درکی کامل و واقع بینانه از در این قسمت، این حذف تدریجی سبب می شود سارا ـ که از تجربه ها

خطر، آسیب یا حتا تنش های عادی زندگی روزمره نداشته باشد. هنگامی که او سرانجام با واقعیت مواجه می شود، برای مثال در 

ا همان پیامدی است که مواجهه با یک رابطه عاطفی یا درگیری با مادرش، واکنش او شدید، مخرب و خشونت آمیز است. این دقیق



توصیف می کند: روابط و تجربه هایی که فاقد فاصله و رازآلودگی هستند، ذاتا شکننده و آسیب پذیر می « جامعه شفافیت»هان در 

 شوند.

 یدتر از همسالانافزون بر این، سرکوب و عدم دسترسی به این محتوای آزاردهنده باعث می شود سارا در دوران نوجوانی بسیار شد

ای او توصیف کنند. خود به دنبال آن برود. او پیوسته از دانش آموزان دیگر می خواهد ویدئوهای خشونت آمیزی را که دیده اند بر

در جامعه  به آن هاله ای جادویی می بخشد؛ هاله ای که متناقضماری با حذف محتوایی که ظاهرا ناخوشایند است، به شکلی 

خشونت آمیز را برای  میان می رود. در یکی از صحنه ها، سارا از یک همکلاسی می خواهد یک ویدئوی دیجیتالیِ اَبَرشفاف معمولا از

شده و برای سارا  او توصیف کند. اما هر قدر هم که پسر آن را به شکلی گرافیکی توضیح می دهد، حتا توصیف کلامی او نیز فیلتر

لتر بصری را غیرفعال د. بعدها، هنگامی که مشاور به ماری توصیه می کند فینامحسوس می شود، و او فقط با حیرت به او خیره می مان

ئوها را برایش کند، سارا نخستین فرصت خود در مدرسه را غنیمت می شمارد تا همان همکلاسی را پیدا کند و از او بخواهد وید

 پخش کند.

نزد هان تفسیر شود. محتوای ناخوشایند، صرف نظر « بتخشونت مث»این قسمت همچنین می تواند به مثابه استعاره ای برای مفهوم 

از میزان خشونت آن، خود در معرض نوعی خشونت مثبت قرار می گیرد تا تصویری بی نقص، یکنواخت و صیقلی از جهان به سارا 

یت دخترش، او را در ارائه شود. فناوری آرکنجل تجسم آشکار همین سازوکار است: ماری با انگیزه های مادری و میل به تضمین امن

نظامی قرار می دهد که نه تنها نظارتی کامل اعمال می کند، بلکه تجربه های بالقوه آزاردهنده را نیز به شکلی نظام مند حذف می 

 کند.

هد ( بسط می دSaving Beauty) نجات زیبایی( و The Palliative Society) جامعه تسکینیهان این منطق را در کتاب های 

ف به قیمت می دهد که فرهنگ معاصر با شدتی فزاینده به سوی حذف رنج و ناملایمات حرکت می کند، حتی اگر این حذو نشان 

اهای بلند، یا حتا فقر تجربه و آسیب پذیری روانی تمام شود. آرکنجل دقیقا همین نقش را ایفا می کند: هر تصویری از خشونت، صد

یست خون جاری ا در حبابی کاملا امن رشد کند. تراژدی آنجاست که سارا حتی قادر ندیدن خون یک حیوان فیلتر می شود تا سار

 از زخم های جسمی خود را ببیند.

رد میان مادر و دختر خارتباط پنهان آن با اقتصاد داده است. اگرچه این قسمت عمدتا بر رابطه در سطح « آرکنجل»بُعد مهم دیگر در 

ور مداوم استخراج، تنها در صورتی عمل می کند که داده های بصری، شنیداری و مکانی سارا به طتمرکز دارد، اما چنین فناوری ای 

ی که اطلاعات ذخیره و پردازش شوند. این دقیقا همان زیرساختی است که راه را برای شکل های جدید سلطه هموار می کند؛ جای

د استفاده قرار می صادی و ابزاری عمیق برای کنترل اجتماعی مورشخصی نه صرفا برای امنیت، بلکه به عنوان منبعی برای ارزش اقت

 گیرد.

نهایت با هدف  افزون بر این، خود عمل قرار دادن یک دوربین درون سر یک سوژه برای مشاهده همه آنچه تجربه می کند ـ که در

ریف و درونی شده ی مستقیم همان نظارت ظهدایت تمایلات او و نظارت بر درونی ترین لایه های ذهنی اش انجام می شود ـ بازنمای

 درباره آن سخن می گوید. سایکوپولیتیکای است که هان در 

به صورت استعاری، رابطه نظارت مطلق سارا و ماری از طریق این فناوری بازتاب میل فراگیر نظام های قدرت مدرن برای دستیابی 

خود را خیرخواهانه معرفی می کنند و ادعا دارند که تنها برای حفاظت از کاربران  به داده های تمام عیار درباره افراد است. این نظام ها

یا ارائه خدمات بهینه داده جمع آوری می کنند. اما در عمل، هنگامی که فرصت فراهم شود، از این داده ها برای محدود کردن سوژه 



ی بازتاب می یابد که ماری پس از آگاهی از رابطه خصوصی و پیشبرد منافع کلان خود بهره می گیرند. این وضعیت در روایت زمان

سارا، با دوست پسر او روبه رو می شود و به طور یک جانبه او را از دیدن دخترش منع می کند. در نهایت، ماری که نمی تواند در 

زندگی خصوصی سارا فاجعه ای  برابر وسوسه سرمست کننده قدرت نظارتی که به او واگذار شده مقاومت کند، با مداخله تهاجمی در

 را رقم می زند.

سکینی و هشداری تکان دهنده درباره این واقعیت است که چگونه همگرایی شفافیت افراطی، حذف دیگری، فرهنگ ت« آرکنجل»

خود  و حفاظت زیرساخت های پنهان اقتصاد داده، محیطی ایجاد می کند که در آن مراقبت به ابزاری برای کنترل تبدیل می شود

ز اگر بر به منبعی برای آسیب عمیق بدل می گردد. این قسمت به شکلی درخشان نشان می دهد که حتی صمیمی ترین روابط نی

طلق فرو خواهند ماعتماد متقابل و پذیرش شجاعانه جنبه های منفی زندگی استوار نباشند، در نهایت زیر وسوسه فریبنده شفافیت 

 پاشید.
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« آینه سیاه»عمل می کنند. سریال « خشونت مثبت»فناوری های دیجیتالی در عصر معاصر به عنوان ابزارهای نوین کنترل در قالب 

دیجیتالی گرفتار شده است؛ وضعیتی که در آن مرز میان آزادی و بردگی  سراسربینبه خوبی نشان می دهد که انسان مدرن در یک 

ی داوطلبانه به خوداستثمارگری می پردازند. شفافیت مطلق و فقدان امکان فراموشی، روان انسان را از میان می رود و افراد به شکل

پنهان، بازپس گیری حق فراموشی و پنهان  روان سیاستفرسوده و تخریب می کند. رهایی از این وضعیت مستلزم آگاهی از این 

 خشی جدایی ناپذیر از زندگی طبیعی است.سازی، و پذیرش نقص ها و تاریکی های وجود انسانی به عنوان ب

صی برای حوزه ، این پژوهش دستاوردهای مشخ«آینه سیاه»فراتر از جمع بندی تقاطع های مفهومی میان فلسفه بیونگ چول هان و 

، خشونت ستوان سیارهای میان رشته ای مختلف ارائه می دهد. در قلمرو فلسفه رسانه، این مقاله مفاهیم بسیار نظری هان ـ مانند 

الب تصویری و دیجیتالی ـ را به صورت عملیاتی به کار می گیرد و نشان می دهد که این مفاهیم چگونه در ق سراسربینمثبت و 

یرویی هستی نروایی متجلی می شوند. این پژوهش تاکید می کند که رسانه های دیجیتالی صرفا ابزارهای منفعل نیستند، بلکه 

 که به شکلی بنیادین سوژگی انسان و نحوه ادراك او از جهان را بازآرایی می کنند.شناختی به شمار می روند 

هد. این پژوهش نشان می علاوه بر این، این تحلیل مداخله ای مهم در نظریه فیلم و تلویزیون درباره تحول ژانر دیستوپیا ارائه می د

دولتی، و حرکت  والگوهای سنتی اورولیِ اقتدارگرایی بیرونی دهد که پارادایمی اساسی در حال شکل گیری است: فاصله گرفتن از 

گونه مشخص می شود.  به سوی نوعی دیستوپیای کاملا معاصر که با خوداستثمارگری داوطلبانه، نظارت زیبایی شناسانه و انقیاد بازی

 ه شمار می آید.بباره عصر دیجیتال نه صرفا یک اثر علمی تخیلی، بلکه متنی واقع گرای انتقادی در« آینه سیاه»از این منظر، 

آشکار می کند. با  در نهایت، در حوزه مطالعات فرهنگی، این پژوهش لایه های روانشناختی فرهنگ دیجیتالی سرمایه داری متاخر را

بت خانوادگی و مراق «(پانزده میلیون امتیاز)»، کار «(تمام تاریخ تو)»، حافظه «(سقوط آزاد)»واکاوی کالاوارگی تایید اجتماعی 

ذ می کنند. در نهایت، ، این مطالعه نشان می دهد که چگونه الزامات نئولیبرالی به درونی ترین ابعاد زندگی انسانی نفو«(آرکنجل)»

بدیل می شود؛ تاین تحلیل نشان می دهد که سوژه معاصر به شکلی نظام مند به پروژه ای فرسوده و همواره در حال بهینه سازی 

 در توهم آزادی مطلق گرفتار شده است.سوژه ای که 

………….. 
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